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La produccién de carteles para el cine en las

décadas anteriores al triunfo revolucionario
cubano, fundamentalmente desde los anos
cuarenta -periodo en el que se produce una
mayor incidencia del cine latinoamericano
en el pais- hasta inicios de la década de los
sesenta, respondia a las pretensiones de las
companias distribuidoras que importaban
peliculas a Cuba.

En un inicio, los filmes que se mostraban
en las salas cubanas de cine provenian
principalmente de Estados Unidos, México,
Espaha o Argentina, acompanados de sus
afiches impresos por las productoras de
peliculas. En su funcién comercial, los
disenos de estos carteles -por encargo de
las distribuidoras de filmes- posicionaban
en un primer plano a los principales actores
de las peliculas acompanados de algun que
otro elemento de fondo representativo de lo

cubano. (Anexo 1)

Como senalara Graziella Pogolotti en su
articulo El cartel cinematografico: arte y
crénica de nuestro tiempo, publicado el 7
de marzo de 1979 en el periédico Granma:
“A un cine comercial habia correspondido
una publicidad destinada a vender noventa
minutos de evasion”. Por lo regular, en la
superficie de impresion se le otorgaba un
espacio significativo a vinhetas, estrellas,
O6vulos y escenas del filme en los que
predominaban imagenes eréticas de mujeres
como gancho publicitario para atraer una
mayor venta en las taquillas.

Sin embargo, a medida que escaseaban
estos carteles, por su rapida circulacion, los
representantes de las casas distribuidoras
en Cuba se vieron obligados a disponer
de disenadores cubanos para compensar
la demanda. En este contexto, se destaco
el disenador e impresor cubano Eladio
Rivadulla, quien realizé trabajos para varias
distribuidoras de filmes latinoamericanos, y
fue pionero en la introduccion de la serigrafia
o silk-screen dentro de la cartelistica cubana.
(Anexo 2)

De acuerdo conlo expresado por Jesus Vega,
ensulibroElcartelcubanodecine (1996),decir
que la tradicion cartelistica cinematografica
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cubana tuvo su momento inaugural a partir
del triunfo de la Revolucion es hacer honor
a la verdad. Ya en 1960, los cambios sociales
que comenzaban a producirse demandaban
una nueva visualidad.

En este contexto, la fundacion del Instituto
Cubano de Arte e Industria Cinematograficos
(ICAIC), el 24 de marzo de 1959, propicio el
inicio de la edicién de los carteles del nuevo
cine cubano con un lenguaje renovado,
peculiaridades propias y desligado de
pretensiones comerciales. Por tal motivo,
el horizonte temporal de este ensayo se
circunscribe dentro de la década de los anos
60.

Con la declaracion del caracter socialista
por Fidel Castro, y la imposiciéon del
bloqueo econémico estadounidense Cuba
comienza a vivir importantes cambios en
todos los ambitos: politico, social, cultural
y econémico. Esto influy6é directamente en
los carteles, desde su forma de produccion y
técnica, hasta su representacion y el propio
sentido y finalidad.

El cartel cinematografico de los afnos
60

El cartel cinematografico que se configura
en el ICAIC es una grafica sin precedentes.
Con el triunfo revolucionario, se libera
de su cometido estrictamente comercial,
para convertirse en un fenémeno cultural
accesible para todo el pueblo. Sobre esto
Alejo Carpentier expreso:

Mas que afiche, mas que cartel, mas que
anuncio, es una siempre renovada muestra
de artes sugerentes, funcionales, si se quiere,
ofrecida al transeunte (...). Los artistas cubanos
del cartel, del afiche, libres de la idea fija de la
incitacion comercial, tratan de llevar un arte a la
calle, alli donde todos lo vean. El cartel (...) es
galeriapermanente, abierta atodos, puestaenlas
murallas, ostentosa en las esquinas, usandose
en él todas las técnicas de la figuracion: montaje,
collage, reproducciones de imagenes paralelas,
pop, op, y hasta, cuando vienen bien, remedos
de viejos estilos, interpretados, transfigurados,
en funcion de un titulo, de un contenido, de un
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mensaje determinado (Carpentier, 1969, pags.
90-91).

Con el cartel para el filme Historias de la
Revolucion (Anexo 3), que tuvo su estreno
mundial a finales de diciembre de 1960, se
inicioé la edicion de los carteles del nuevo
cine cubano. En una entrevista concedida
por su autor, Eduardo Muihoz Bachs, a Jesus
Vega, le relata:

Fue el primer cartel que realicé en mi vida
(-..) Vi la pelicula y escogi un fotograma donde
predominaba el color negro, y solo a través de
una abertura se podia ver una figura humana
corriendo afuera. Tal abertura era la aspillera del
famoso tren blindado que descarrilo el Ejército
Rebelde en Santa Clara. Me gusto la imagen por
su intensidad y su nivel de representacion y de
ahi salio el cartel de la primera pelicula realizada
por el ICAIC (Vega, 1996).

Este es un cartel de marcada simplicidad,
carente de textos abrumadores, que exhibe
lo fundamental con medios expresivos
sobrios y revela la incorporacion de un
componente desestimado hasta entonces:
el artistico.

Sucesivamente, el 6 de febrero de 1961,
salié a la luz un impreso en serigrafia para
la conmemoracion del primer aniversario
de la Cinemateca de Cuba, disenado por
Rafael Morante Boyerizo (Anexo 4). En este
grafico se distingue el empleo de la linea y
la preferencia a la ilustracion en lo formal.
Asimismo, en 1962, Morante diseii6 el cartel
Muerte al Invasor para el documental de
Santiago Alvarez. Ante la escasez de papel
y cartulina, que impedia su impresion -de
mutuo acuerdo con Eladio Rivadulla- adapté
su diseno para que su reproduccion en
serigrafia se hiciera en hojas de periddicos
viejos.

Los soportes, sobre los que se realizé la
impresion, fueron obtenidos de los archivos
del diario “El Mundo”, con la condicion
de que las partes relacionadas con las
noticias funebres no quedaran visibles en
la superficie del ejemplar. Como resultado
se logré que las imagenes reflejadas de
los mercenarios, al ser impreso, simularan
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munecos de papel. (Anexo 5)

En 1964 ocurre una ampliacion del grupo de

disenadores. En este ano, dos importantes
figuras seintegran al cartel cinematografico:
Antonio Fernandez Reboiro y René Azcuy.
La presencia de estos creadores, junto a
las sucesivas incorporaciones de Alfredo
Rostgaard, Raul Oliva (1965) y Antonio
Pérez (Niko) (1968), constituye un hecho
decisivo respecto a la maduracion de una
linea de comunicacion en la que el simbolo
y los estilos ampliaran sus horizontes.

En esta nueva configuracion visual de
simbolismo grafico, Reboiro disenha el
cartel para la pelicula japonesa Harakiri
(Anexo 6). Aqui el simbolo se manifiesta
en el desgarramiento del espacio blanco
por una mancha roja con un fuerte registro
dramatico que sugiere el ritual de un
samurdi. Ademas, se percibe el significado
general acentuado linglisticamente por
los caracteres japoneses empleados en el
titulo que, dividido en silabas, encierra el
centro del diseiho.

De igual forma, el ano 1964 estara marcado

por la presencia de la pintura en el cartel
cinematografico. En este sentido, cabe
destacar el dibujo de René Portocarrero
para la produccién cubano-soviética Soy
Cuba, de Mikhail Kalatosov. (Anexo 7)

Entre 1965 y 1967, Rostgaard logra aglutinar

un grupo de muy buenos trabajos en los
cuales hace alusion al simbolo politico,
entre ellos: Hanoi, martes 13 (Anexo 8),
Now (Anexo 9) (dos documentales del
director Santiago Alvarez), y La Muerte de
un burdcrata (Anexo 10). Asimismo, en este
ano se debe destacar el trabajo realizado
por René Azcuy en Marilyn Monroe in
memoriam (Anexo 11), no sélo por la calidad
y acertado empleo de la fotografia sino por
la exaltacion de un simbolo, en este caso,
el de una expresion sensual que abarca el
espacio del cartel.

En 1968, el pintor Raul Martinez diseha
el icénico cartel Lucia (Anexo 12) para
el filme de Humberto Solas. Este es un
afiche vinculado al estilo de pintura pop
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que refleja, de manera evidente, a la mujer
como el tema central de la pelicula. En los
tres segmentos que se divide el cartel, se
muestran los rostros de las protagonistas.
El primero muestra a una dama aristocratica
representada por Raquel Revuelta. En el
segundo, aparece Eslinda Nunez como
una joven perteneciente a la pequena
burguesia. Mientras que, en la tercera
fraccion, se exhibe a Adela Legra como la
Lucia campesina.

Dentro de la progresion estilistica del cartel

cubano se puede advertir una confluencia
de disimiles estilos entre los que se
destacan: Alfredo Rostgaard con el cartel
El robo (Anexo 13), en el que asumid la
preponderancia del efecto optico, y en otras
ocasiones las influencias artisticas del pop
en ICAIC Décimo Aniversario (Anexo 14);
Raul Oliva Baluja, en Sao Paulo! Sociedad
andénima (Anexo 15), combina la tipografia
con la tendencia ritmica; Antonio Reboiro
acudio a las lineas art-deco de Moby Dick
(Anexo 16); Niko Gonzalez experimentd
con el empleo de simbolos en Trapecio
(Anexo 17); mientras que Eduardo Munoz
se aventuré con elementos del arte pop
en Por primera vez (Anexo 18) (Campos,
Monografias, s.f.).

En tal sentido, en la misma entrevista
otorgada por Eduardo Muinoz a Jesus Vega,
al formularle la pregunta ;Qué era lo que
unia a los disenadores en la época de los
sesenta y setenta? ;Y qué los diferenciaba?
contesto:

Nos unia, en primer lugar, el hecho de que
éramos todos artistas, nos gustaba nuestro
trabajo y nos atraia realizar carteles. Lo que
nos diferenciaba era el estilo de cada cual.
Por ejemplo, Azcuy trabajaba al principio con
el dibujo y luego con la fotografia, en blanco y
negro con algun detalle de color, Niko era méas
frio, mas geomeétrico, trabajaba mas con medios
mecanicos como el cartabon. Reboiro utilizaba
mucho mas el grabado, grabado floreado. Por
su parte, Rostgaard era mas fantasioso, mas
imaginativo y Morante lo mismo (Vega, 1996,
pags. 71-77).

Sin dudas, el cartel cubano de cine en su
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devenir histérico -y concretamente en la
década de los 60- logré independizarse
de su obsolescencia y funcion meramente
informativa. En la actualidad, desde los mas
iconicos hasta los mas modernos, adornan
galerias, centros laborales, escuelas,
establecimientos comerciales, calles
principales, avenidas, fachadas e interiores
de los hogares.

Por mérito propio, se gané su lugar dentro
del Patrimonio Cultural de la Naciéon y ha
sido inscrito en los Registros Nacional
y Regional del Programa Memoria del
Mundo de la Unesco. Esto confirma el
alto valor artistico que adquirié el cartel
cinematografico cubano, y que ostenta
todavia hoy al verse convertido en todo un
fenémeno cultural nacido con la Revolucion.
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Anexo 3: Historias de la Revolucion por Eduardo Muinoz Bachs, 1960.
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Anexo 4: Cinemateca de Cuba, por Rafael Morante Boyerizo, 1961.
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Anexo 5: Muerte al Invasor, por Rafael Morante Boyerizo, 1962.
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Anexo 6: Harakiri, por Antonio Fernandez Reboiro, 1964.
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SOY CUBA

DLIEE(IUH: MIHAIL KALATOSOV
Fotogrofio: SERGUEI URUSEVSKY

COPRODUCCION CUBANO-SOVIETICA

Anexo 7: Soy Cuba, por René Portocarrero, 1964.

Anexo 8: Hanoi, martes 13, por Alfredo Rostgaard, 1967
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Documental del ICAIC
Con la voz de LENA HORNE
Realizacion

SANTIAGO ALYAREZ

Anexo 9: Now, por Alfredo Rostgaard, 1965.

LA MUERTE DE UN BUROCRATA
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Anexo 10: La muerte de un burécrata, por Alfredo Rostgaard, 1966.
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desde el 31 de julio cine la rampa

Anexo 11: Marilyn Monroe in memoriam, por René Azcuy, 1967. Anexo 13: El robo, por Alfredo Rostgaard, 1965.

icaic decimo aniversario

Anexo 12: Lucia, por Raul Martinez, 1968. Anexo 14: ICAIC Décimo Aniversario, por Alfredo Rostgaard, 1969.
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Anexo 17: Trapecio, por Niko Gonzalez, 1969.

Anexo 15: Sao Paulo! Sociedad anénima, por Radul Oliva Baluja, 1965,
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Anexo 18: Por primera vez, por Eduardo Munoz Bachs, 1968

Anexo 16: Moby Dick, por Antonio Reboiro, 1968.
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